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Cultura del Progetto: nuove architetture in cantiere

MONTELLA (AV): UNA PIAZZA-MACCHINA SOLARE
E UN'ARCHITETTURA BIOCLIMATICA CONDIVISA
DONATELLA MAZZOLENI

Abstract: The construction of the new Communal building and its square in Montella (Avellino) is the result of a
project started after the 1980 earthquake and winner of a National competition (1989), today, after twenty years,
in process. The first part (the communal offices) has been completed in 2003 while the second is on-going. The
drawings show the particular effort of the architect towards a bio and eco-compatible architecture re-proposing the
(disrupted), natural and historical, identity of the place recurring to anthropomorphic measures (hands, arms, paces)
and entwining a joyful dialogue with the everyday itinerary of the sun and the shadows, the natural local materials
and the landscape changing colors. The autour of the project and an excellent historian of the contemporary design
(Pasquale Belfiore) explain how the choices have been a long time pondered, the symbolic programme and the de-
sign process has been followed with the wiliness to realize a real square-solar machine functioning as clock-perpetual
calendar of the city.

Ho cominciato a studiare il progetto per la nuova sede
del Comune di Montella nel 1989, ventidue anni fa, in
occasione di un concorso di idee bandito dal Comune e
dalla Comunitd Montana Terminio Cervialto per le nuove
sedi delle due istituzioni, distrutte dal terremoto del 1980.
Conoscevo abbastanza bene I'lrpinia pre-terremoto, con
i suoi borghi-"presepe” aggrappati alle montagne, che di
notte, a chi percorreva le vecchie strade di crinale o di val-
le, apparivano come delle galassie di stelle sospese nel

buio circostante delle colline e delle campagne.

Conoscevo anche abbastanza bene |'Irpinia post-terremo-
to, che avevo percorso in lungo e in largo nei giorni e
nei mesi immediatamente successivi al disastro, con i miei
studenti (molti di loro provenienti da i), e le distruzioni tra-
giche operate del sisma: la cancellazione totale di Conza,
divenuta solo un cimitero; la trasformazione di Calabritto
in un “teschio” per la scomparsa dello strato delle case,
e I'affiorare sulla sommita della collina delle orbite vuote
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delle antiche cantine; la devastq-
zione che aveva reso irriconosci-
bili Sant’Angelo dei Lombardi e
Lioni... E cominciavo a conoscere
anche le molte ulteriori devastazio-
ni operate da una “ricostruzione”
che procedeva in modo massiccio,
con forti condizionamenti politici,
su progetti spesso precipitosi, o re-
datti senza studio né rispetto delle
identita  architettoniche, urbane,
paesistiche, ambientali.

Non conoscevo Montella, e ho
cominciato a studiarla partendo
dall’andlisi della storia e delle sto-
rie locali della cittar, della sua for-
ma materiale, degli indizi residui
del mito sotteso alla sua fondazio-
ne, ed anche del processo allora
in atto della sua ricostruzione, che
mostrava molti segni di sofferenza
ed un forte rischio di cancellazio-
ne di identitd, per mancanza dei
necessari  approfondimenti  co-
noscitivi, I'introduzione acritica e




dissennata della sbrigativa fecnologica del cemento armato e il tota-
le abbandono dei materiali e delle tecniche propri di una tradizione
secolare e di una nuova attenzione all’‘ambiente. Questo studio mi
ha regalato alcune immagini-guida, che hanno costituito nel corso
della lunga vicenda di tutti questi anni, il filo conduttore per lo svilup-
po dell'idea, della progettazione ed infine della costruzione di questo
complesso urbano.

La mia infenzione & stata fin dall’inizio quella di creare un nucleo di
rifondazione urbana, che contrastasse il processo di perdita identita-
ria in corso con la ricostruzione, ed anche un’architettura totalmente
bioecocompatibile, che contribuisse alla guarigione delle gia gravi
ferite inferte alla cittd ed all'ambiente. Ho cercato di disegnare dun-
que non solo un edificio (come era richiesto dal bando di concorso),
ma, dando all’edificio una forma anulare, un edificio-piazza.

Ho cercato di far si che questa piazza per la sua forma complessi-
va “somigliasse” al paesaggio circostante, ovvero che gli edifici che
la definiscono somigliassero a “montagne” e “castelli” (cosi come si
vede inforno alla valle che contiene la cittd). Che in questa piazza,
cosi come nel paesaggio inforno, anche il tempo fosse scandito e mi-
surato: con la variazione dei colori dal cielo rispetto al cammino del
sole, ed anche con la variazione dei colori dei boschi di castagno per
alternarsi delle stagioni. Ho ordinato e dimensionato I'edificio-piazza
con le misure stesse del luogo: in cielo, le misure del cammino del
sole (orientamento, latitudine e longitudine, proiezioni delle ombre ai
solstizi ed equinozi); sulla ferra, le misure del tessuto urbano circo-
stante (proporzioni degli edifici e delle strade, proporzioni dei vuoti e
dei pieni); nelledificio, le misure dei corpi umani delle persone che
saranno utenti di questi spazi (units di misura antropomorfe — cioe
mani, braccia, passi — e non metrico-decimali). Infine, ho colorato gli
edifici e la piazza seguendo una “bussola cromatica” composta con
i colori del cielo e della terra del luogo. Ho considerato materiali del
progetto: le pietre, le terre, i metalli, le acque, I'aria, gli odori, i suoni.
Le scelte tipologiche e tecniche adottate sono state le conseguenze
di questo lavoro di ricerca preliminare. La struttura dell’edificio & in
muratura di tufo, i solai ed i tetti sono in legno, le cornici in pietra
locale (breccia irpina). Luso del cemento armato & stato limitato alle

Deviazioni, deformazioni, ibridazioni, kitsch nella ricostruzione del centro storico di Montella
distrutto dal terremoto
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1989 - 1° premio al Concorso Nazionale per un’ idea-progetto
per “Nuove sedi della Comunits Montana Terminio Cervialto e
del Comune di Montella e Piazza Civica, in Montella (AV)”
Progettista: Donatella Mazzoleni;

Co-progettisti: Arch. Giulio Bruno, Arch. Valeria Zaccaria; Consu-
lenti: Ing. Domenico Giulio Bruno, Arch. Flavio lardino, Ing. Anto-
nio Squillace.

1996-99 — Progetto definitivo ed esecutivo del 1° stralcio (Uffici
Comunali)

Progettista: Donatella Mazzoleni

Co-progettista: Arch. Flavio lardino; Strutture: Prof. Ing. Mario
Como; Energetica: Arch. Dora Francese (bioclimatica), Ing. Olim-
pia Spiniello (gestione rifiuti), Ing. Claudio Assante (impianti); Con-
tabilita: Geom. Angelo Frasca.

1999-2003 — Costruzione del 1° stralcio (Uffici Comunali)
Direttore dei lavori: Donatella Mazzoleni

Collaboratori alla Direzione Lavori: Strutture: Ing. Stefano Senes;
Energetica: Ing. Claudio Assante; Contabilith Geom. Angelo Frasca.

2003 - Progetto esecutivo del 2° stralcio (Servizi Sociali, Sala Con-
siliare, Giardino Cosmologico. Teatro all’aperto)

Progettista: Donatella Mazzoleni

Collaboratori alla progettazione architettonica esecutiva: Arch.
Biagio Costato, Arch. Fabrizio Mirarchi; Strutture: Prof. Arch. Giu-
lio Zuccaro, Arch. Francesco Cacace; Energetica: Ing. Claudio
Assante; Contabilita: Geom. Alfredo del Giudice, Promoproject.

2008 — Aggiornamento progetto esecutivo del 2° stralcio
Progettista: Donatella Mazzoleni
Contabilita: Arch. A.Moccia, Ing. Claudio Assante.

2009-0ggi — Costruzione del 2° stralcio (Servizi Sociali, Sala Con-

siliare, Giardino Cosmologico. Teatro all’aperto)

Direttore dei lavori: Donatella Mazzoleni

Collaboratori alla Direzione Lavori: Architettura: Arch. Angelo Ver-

derosa; Strutture: Arch. Raffaele Gallo; Energetica: Ing. Claudio

g ww Assante; Contabilita: Arch. Alberto

; 9 Moccia; Ispezione di cantiere: Geom.
b

Rocco Clemente.

A Imprese: Castaldo Costruzioni  (1°
Bl stralcio); Fratelli Ferrara (2° stralcio).

fondazioni ed ai cordoli di irrigidimento. Ledificio &
cosi permeabile al campo magnetico ferrestre ed &
totalmente traspirante.

Tutti i materiali usati per le strutture e le rifiniture sono
rigorosamente  bioecocompatibili, cio& sottoposti q
controllo sull’intero ciclo vita-morte-vita: produzione-
lavorazione frasporto-messa in opera-uso-manuten-
zione-futura demolizione-futuro riciclo.

II' dimensionamento delle aperture varia in funzione
dell’orientamento al sole e all’esposizione ai venti.
Uedificio si riscalda d’inverno e si raffresca d’estate
sponfaneamente grazie al dimensionamento dei muri,
degli infissi ed al sistema di ventilazione naturale in-
terna orizzontale e verticale. Tutto il complesso della
piazza e degli edifici funziona da bacino di raccolta
dell’'acqua piovana, che viene totalmente riutilizzata
per la riserva antincendio e gli usi non potabili.

Il risultato che spero di raggiungere al compimento
della costruzione & quello di realizzare una piazza-
macchina solare, che funzioni da orologio-calendario
della citt, e teatro all’aperto; un complesso bioclima-
tico che si alimenti della luce, della pioggia e del ven-
to; un osservatorio sul paesaggio, che rafforzi 'identitd
ambientale. In architettura, tuttavia, il raggiungimen-
to di un buon risultato finale necessita di un processo
collettivo, attuato con il contributo non solo del pro-
gettista ma di altri diversi soggetti (committenti, finan-
ziatori, costruttori, utenti). E soprattutto, alla fine di
questo processo — lungo, complesso, e spesso conte-
nente tensioni in fisiologico contrasto ma anche for-
temente contraddittorie — deve realizzarsi con il con-
tributo di tutti la cosa pit importante: una donazione
collettiva di senso, cioé il riconoscimento collettivo di
un nuovo significato dell’abitare in un certo luogo e
la percezione di una nuova forma di bellezza.
Progettando e curando la costruzione di un’opera,
I"architetto fa del suo meglio per avviare il processo
di nascita di una “cosa” cui, comunque, saranno aliri
a dare nome.




UNA NUOVA IDENTITA:
LA NUOVA SEDE DEL COMUNE E LA PIAZZA CIVICA DI MONTELLA
PASQUALE BELFIORE

C’e, in questo progetto, una risoluta volonta di creare nel
cuore dell'lrpinia una nuova alleanza tra 'vomo e I'am-
biente. Lo si dice di tanti, troppi progetti ispirati nelle inten-
zioni a recuperi di identitt perdute, di memorie trascorse,
tradotti poi in concreto nell'adozione di qualche pigra so-
luzione tecnologica e impiantistica tratta dal repertorio dell’
architettura bioclimatica e ecocompatibile, dagli invasivi
pannelli solari all’'uso di materiali autoctoni o immagina-
ti come tali. Non cost in questa proposta che nulla esibi-
sce all’esterno di questo campionario, ma tutto introietta
dentro il corpo dell’architettura stessa, laddove I'istanza di
biocompatibilita si manifesta nella forma del complesso,
nel suo posizionamento sul territorio e rispetto agli orien-
tamenti astronomici, nelle aperture degli spazi interni verso
I'esterno, nei percorsi e poi, naturalmente - che qui non
significa ‘ovviamente’, ma va inteso in senso lefterale: per
natura - si mostra altresi negli impianti e nella scelta dei
materiali, colori compresi. Di fronte a questi risultati, ver-
rebbe voglia d’aprire una riflessione molto critica sull’'uso e
abuso dei tanti aggettivi qualificativi che si accompagnano
alla parola architettura per definirne i meriti sul versante
ecologico. 'adesione ai principi e alle regole della natu-
ra, il rapporto non conflittuale con la terra e il cielo, non
sono valori aggiunti o facoltativi d’un edificio, ma requisi-
ti minimi senza i quali una qualsiasi costruzione, magari
anche eccellente sul piano figurativo, non merita d’essere

chiamata architettura. Con scelte a lungo meditate e con
soluzioni convincenti, Donatella Mazzoleni a Montella sta
dando vita al paradigma di cid che la ricostruzione post-
sisma del 1980 in Irpinia doveva essere e non & stato.
Una bella pagina d’ architettura di qualita e di elaborata
significazione sta dunque giungendo a buon fine, solo ve-
lata dalla solita malastoria burocratica fipicamente italia-
na che impiega dieci anni dal bando di concorso (1989)
per aprire il cantiere del primo lotto e altri dieci per aprire
quello del secondo. Ma qui, nei piccoli centri, il tempo che
passa, anche quello che sembra trascorrere inutilmente, &
nozione tenuta in gran conto perché & |'occasione per nar-
rare storie sulla costruzione, storie che si intrecciano con
vicende politiche, con estemporanee proposte alternative,
con dichiarazioni di fervido favore o risoluta ostilita, quasi
mai di indifferenza, con estenuanti confronti sull’utile e il
bello che alla comunita verrebbero dalla nuova intrapresa
edilizia. Tutto cid accade anche perché a Montella non sta
nascendo un’opera meramente funzionale, un ospedale,
una scuola - per quanto utilissime e benemerite attrezzatu-
re pubbliche - ma “il Comune”, come da sempre la gente
chiama la sede dellistituzione, forse peccando per lieve
imperfezione lessicale ma esaltando con la scelta delle pa-
role il legame simbolico tra comunitd e Comune. Che non
nasce isolato e senza riferimenti, ma dentro una parte del
paese che sta crescendo male, come tutte le addizioni edi-
lizie della modernitd ai centri storici, e dunque ha bisogno
d’una lezione di progetto urbano.

Ritardi e relative storie, insomma, hanno qui un valore di-
verso perché consentono di metabolizzare “la cosa” che
sta prendendo forma a Montella. E’ la stessa Mazzoleni a
usare questo fermine quando scrive: “progettando e cu-
rando la costruzione di un‘opera, I'architetto fa del suo
meglio per avviare il processo di nascita di una “cosa” cui,
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comunque, saranno altri a dare nome”. Chi scrive questa
nota, per ora la qualifica come “nuova”, non tanto e non
solo sul piano figurativo — dove le architetture gid ultima-
te stanno affermando una loro rassicurante presenza di
marca proto-razionalista — quanto per I'impostazione pro-
gettuale dell'infero complesso, massimamente conforme
ad una sensibilita culturale, ancor prima che disciplinare,
fortemente radicata nelle comunita dell’Irpinia e fatta di
appropriatezza tra le misure del paesaggio e quelle degli
spazi urbani e domestici. Si costruiva solo quel tanto che
fosse sufficiente a soddisfare una necessita, un bisogno.
Questo criterio doveva dapprima orientare e poi guidare
tutta la ricostruzione dopo il terremoto del 1980, ma sono
prevalse alire sensibilita e s’& affermato un concetto di di-
smisura. Vediamo percid in sinfesi i contenuti esponenti di
questa sorta di “nuovo preesistente” che con fare maieu-
tico Donatella Mazzoleni porta alla luce traendolo dalla
storia e dal carattere del luogo.

Il progetto intende porsi come nucleo di rifondazione ur-
bana capace -come ha scritto il progettista- di affrontare
un problema simbolico e di proporre insieme “un rinnova-
mento e un ritrovamento d'immagine: ricollegarsi prima di
tutto alla storia della citt, al modo in cui il suo corpo reca
in sé le tracce delle trasformazioni, dei processi di crescita,
del fempo vissuto dalla comunita che la abita”. Questo
incipit progettuale e il suo lessico appartengono appieno e
in modo distintivo al procedere metodologico della Maz-

zoleni che non lascia gli enunciati nel limbo delle buone
intenzioni ma ad essi conferisce sviluppi operativi affatto
interessanti. Segni, simboli e significati sono infatti materia
difficile da manipolare, incline a banalizzazioni in mani e
teste inadeguate. Ancor pit arduo il compito d’un architet-
to per il quale segni, simboli e significati attendono forme
concrete che devono marcare una distanza iconografica
rispefto al modello, proprio per evitare una traduzione in-
genua del tema. Su questo terreno, a Montella come in
esperienze passate, la Mazzoleni mostra di muoversi con
abile padronanza degli strumenti teorici e dei mezzi espres-
Sivi.

Il programma simbolico & desunto da presenze familiari nel
paesaggio naturale e urbano locale, montagne e castell;,
tradotti in elementi di natura e di cultura e, simbolicamen-
te, nell’acqua e nel tempo. Sicché, I'intero complesso degli
edifici e della piazza diviene una grande Bussola-Orolo-
gio-Calendario della citta e della sua valle il cui funziona-
mento e spiegato in quattro rappresentazioni graficamente
eccellenti. Il programma metrico-formale & incentrato sul
grande ovale della piazza e sull’ assunzione del modulo
elementare antropomorfo (cm. 16) e dei suoi multipli e sot-
tomultipli per tutta la composizione, a partire dalla dimen-
sione urbanistica della piazza fino alla scala del dettaglio
per le modanature in pietra. Il grande ovale esprime anche
il bisogno di forma urbana e d'un centro ritrovato in paesi
che proprio nella fase della ricostruzione post-sisma han-
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piano melrico-formale, si apprezzi I'acribia geometrica con

la quale si allineano in sequenza sull’ovale i vari corpi di
fabbrica, ora distendendo sul perimetro le pareti dei volumi
degli Uffici e dei Servizi Sociali, ora attestandovi quelle dei
volumi isolati. Il programma tecnologico-impiantistico &
fondato sull’adozione di materiali naturali — muratura por-
tante in tufo, solai in legno di castagno, uso della breccia
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irpina, colori a calce — e di soluzioni impiantistiche la cui ef-  dire ogni altra soluzione. Solai latero-cementizi e palificate
ficacia & collaudata dal loro millenario impiego, dallo stu-  di cemento ve ne sono, a conferma d’un rapporto corret-
dio dell’orientamento e dei venti dominanti, dagli spessori  to e pacificato con le tecniche costruttive scelte caso per
murari, dagli ‘effetto camino” per la ventilazione inferna, il caso, senza integralismi che talvolta obbligano a soluzioni
futto integrato da un riscaldamento del tipo a ipocaustico.  inutilmente costose o rischiano di mettere in discussione la
Dire adozione di materiali naturali non significa perd ban-  sicurezza. Un’ importanza non minore & infine assegnata ai
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temi della qualita polisensoriale dello spazio, dalla gam-
ma cromatica dei materiali alla percezione della polarita
caldo-freddo, dalla coibenza acustica degli ambienti alla
qualita olfattiva e tattile dello spazio attraverso la finitura
delle superfici dei materiali.

Resta da citare il programma figurativo, qui introdotto per
ultimo perché in una siffatta impostazione metodologica il
linguaggio adottato non & un a priori ma il naturale e non
meccanicistico risultato della serie di scelte che hanno se-
gnato le fasi della costruzione. Esito eccellente perché, per
restare in ambito linguistico, il progetto non cita, ma adotta
piv d'una parola del lessico locale, affiancandole ad alire
desunte da parlate pi¥ internazionali e tutto governa con
una sinfassi compositiva affatto nuova. Le adotta e non le
cita perché archi a tutto sesto e ribassati, scale esterne, cor-
nici marcapiano, cornicioni e attacchi al cielo, logge, pa-
ramenti di pietra a vista, pareti fraforate di torri-colombaie,
sono softrafti alla loro tradizionale collocazione casuale
nell’edilizia vernacolare e ricomposti, rielaborati con un’
inedita razionalitd che deriva dallo statuto della bioeco-
compatibilitd e dal programma funzionale da rispettare.
Allo stesso modo, i grandi lucernai verticali sui volumi delle
scale triangolari e circolari hanno assonanze art nouve-
au nell’accezione astratto-geometrica, ma sono rastremati
con sensibilita aaltiana, maestro indiscusso delle piccole
variazioni formali a fini oftico-percettivi. Su questo piano,
I'investigazione potrebbe ancora continuare, ma ponendo-
lo in risalto oltre misura, si farebbe torto al carattere di un
progetto che non & né vuole essere di fipo stilistico.

Per ora, ripetiamo ancora con la Mazzoleni, & una “cosa”,
cui saranno alfri a dare il nome. Facile cadere a questo
punto nella celebre disquisizione del Cratilo di Platone sulla
impossibilita di nominare le cose. Niente filosofia per una
semplice recensione di architettura. Piv semplicemente,
c’¢ da augurarselo, la comunitd di Montella provvedera a
dare un nome alla cosa chiamandola, appunto, per nome:
la nostra Casa comunale. In tal modo sard eliminata an-
che la lieve imperfezione lessicale di cui si parlava perché
confondeva l'istituzione con la sede.
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